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Introduccion al tema de investigacion

El tema de esta investigacion es el estudio de las practicas de fotografia digital en la vida
cotidiana, su relacion con otros dispositivos tecnologicos y, en especial, su imbricacion en la

construccion de nuevas subjetividades, identidades y vinculos sociales que se crean en Internet.

La implementacion de la tecnologia digital en la practica fotogréﬁcag, ha supuesto un cambio en
todo el circuito de produccion, distribucion y consumo de fotografias. El paso de la fotografia
analdgica a los sistemas digitales, y su popularizacion masiva, ha supuesto la sustitucion de los X
carretes de composicion quimica, casi en su totalidad, por dispositivos electronicos de memoria-.
Esto viene acompafiado de multiples transformaciones en los costos, mecanismos y dispositivos
necesarios para la obtencion de imagenes digitales. Por otro lado, la distribucion adquiere
dimensiones nunca antes vistas con la posibilidad de la copia digital sin pérdida de calidad, o la
distribucion a través de Internet en las plataformas existentes como fotoblogs o Flickr. Pero
principalmente, la practica de la fotografia adquiere una nueva dimension por la presencia
constante de la cdmara digital como dispositivo de uso cotidiano, gracias en gran parte, pero no
solo, a la incorporacidon de una camara en la gran mayoria de los teléfonos moéviles que se
venden en la actualidad. Esta casi omnipresencia en la vida cotidiana de un dispositivo de
produccion de imagenes, transforma no sélo la practica en si misma sino al objeto de lo
fotografiable. El resultado es que los lugares, los momentos y el uso de las fotografias, han
cambiado radicalmente y con ello su funcion socialﬁ; la fotografia ha pasado de ser un objeto casi
ritual, relacionado con fechas y eventos especificos (cfr. Chalfen, 1987), a ser parte de una
practica cotidiana, algunas veces literalmente diaria, en la vida de muchas personas. Estas
practicas se conectan con cuestiones de trascendencia méas amplia como la privacidad y la
conceptualizacion de lo publico y lo privado; la relacion entre los dispositivos materiales y su
funcion de mediacion, la relacion entre fotografia y memoria o su funcion para la creacion de
vinculos sociales; la gestion y presentacion de la identidad de manera publica con base en el uso
de imagenes, los derechos de autor, y en ultima instancia: el significado social del objeto
fotografico y su relacion con la identidad y la sociabilidad. Dimensiones todas cuya reflexion es

crucial para entender la vida cotidiana en la “Sociedad de la Informacion”.

La fotografia se desarrolla a principios del siglo XIX y tiene ya casi un siglo de andadura como
tecnologia incorporada en la vida cotidiana de practicamente todo el mundo (mas alla del acceso
a la herramienta en si). Sin embargo, con la emergencia de la tecnologia digital y su
convergencia con otros dispositivos (por ejemplo los moviles o los portatiles) y con las
plataformas en Internet para compartir fotos, la fotografia ha cobrado un nuevo protagonismo y

su practica ha sido transformada (Gye, 2007). Es justamente el interés por las practicas



fotograficas en relacion con la cotidianeidad de las personas lo que guiara este trabajo de
investigacion. Dichas practicas son, en ultima instancia, un elemento importante no solo en la
construccion de la memoria y el conocimiento sobre el mundo, sino también en la construccion
de las subjetividades, identidades y vinculos sociales en la vida cotidiana de muchas personas.
Mas que un estudio sobre el dispositivo tecnol(’)gicoi, o sobre la fotografia como objeto cultural y
simbolico, al poner el acento en las practicas, con y alrededor de la fotografia en nuestra vida
cotidiana, se pretende un acercamiento que dé cuenta de la complejidad tecnosocial mencionada,
especialmente por su marcado y reciente protagonismo en las interacciones a través de Internet.
Esto acarrea una necesaria revision de muchos de los supuestos y resultados de aquellas
investigaciones canonicas que, desde las ciencias sociales, se han realizado hasta ahora sobre la

fotografia y su relacion con la vida cotidiana.

Marshall McLuhan propone, en el texto escrito junto a su hijo Eric, Laws of Media, que cada
nueva tecnologia incrementa-extiende (enhace), revierte, recupera y vuelve obsoletos diversos
aspectos, practicas y usos de la tecnologia anterior. Una de las cuestiones mas interesantes del
desarrollo tecnoldgico es como, dispositivos normalizados en el uso cotidiano, adquieren
caracteristicas diferentes que las apuntadas en un primer momento al cambiar del formato
analdgico al digital y de esta manera incrementan, revierten, recuperan y vuelven obsoletas las
practicas, el uso, y en algunas ocasiones, a la misma tecnologia de la que surgen. Este seria el
caso de la fotografia, una vieja tecnologia con nuevo formato y con practicas emergentes en
torno a ella, practicas que tienen una importancia cada vez mayor en la llamada Sociedad de la
Informacion, especialmente en sus posibilidades y usos para la creacion, mantenimiento y puesta

en escena de nuestras subjetividades y vinculos sociales.

La fotografia en la vida cotidiana como objeto de estudio

La fotografia ha sido objeto de infinidad de reflexiones y estudios en disciplinas diversas en las
ciencias sociales y en las humanidades. Sin embargo, se puede afirmar que ciertas obras son de
referencia obligada desde casi todas las perspectivas y a pesar de estar situados en disciplinas
especificas. Uno de dichos estudios pioneros fue el que elabor6 Pierre Bourdieu junto con varios
colaboradores en 1965. La investigacion (financiada por Kodak), dio como resultado el libro
titulado Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. El estudio, elaborado
desde la sociologia, era un acercamiento a la fotografia como practica cotidiana ya que “la
fotografia mas insignificante expresa, ademas de las intenciones explicitas de quien la ha hecho,

el sistema de los esquemas de percepcion, de pensamiento y de apreciacion comun a todo un



grupo” (2004, p. 44). Ademas, apuntan los autores, la practica fotografica tiene sentido en
relacion con la consideracion social que merece. Una de sus principales funciones sociales es la
consolidacion y mantenimiento de las relaciones familiares y de amistad (grupos primarios)
mediante la produccion, intercambio y presentacion de las fotografias. Asi Bourdieu distinguia el
uso familiar y doméstico de otros usos de la fotografia en el campo del arte o del periodismo,
sefialando asi una diferencia de usos sociales de esta tecnologia. Cuestion que, a raiz de la

implementacion de la tecnologia digital, podria ser cuestionada.

Siguiendo con la reflexion sobre la produccion doméstica de imagenes, es importante sefialar el
trabajo de Richard Chalfen (1987) quien desde la antropologia, elabor6 un extenso trabajo sobre
el “modo de produccion doméstico” frente al “modo de produccion profesional”. Para egte autor,
la produccion y consumo de fotografias en el ambito doméstico, las llamadas snapshots-, forma
un circuito cultural cerrado e independiente del ambito profesional. Las fotografias se producen
dentro y para el consumo familiar y circulo social proximo de la familia, estando pautado
culturalmente lo que debe o no debe ser fotografiado. Su estudio muestra que en la sociedad
americana (y europea) del siglo XX suele haber una cdmara por familia y se fotografian los
momentos importantes de la vida personal, como los bautizos y las bodas, pero se eluden otros,
como los funerales o las enfermedades. Este escenario parece haber cambiado radicalmente en
los tltimos tiemposz en varios de sus supuestos y conceptualizaciones. Actualmente y como ya
se ha mencionado, la camara es un objeto personal, 8incluido en el teléfono movil, y el uso de las
camaras se ha extendido a todos los grupos de edad-. Ademas, por poner un ejemplo de otra
transformacion, el uso y exhibicion de fotografias digitales personales excede cada vez mas el
circulo familiar o doméstico al compartirlas profusamente con personas desconocidas en una o

varias “redes sociales”.

Desde la filosofia, Flusser (2001) y Benjamin (1973), reflexionaban sobre la ciencia, el arte y la
memoria en relacion a la representacion (o sustitucion) de la realidad mediante un dispositivo
técnico. Cuestion que con los sistemas de tratamiento de iméagenes digitales se ha complejizado
aun mas (Ritchin, 1991; Henning, 1997; Robins, 1996). Desde la semiética, Barthes (1999)
intenta “formular, a partir de algunos movimientos personales, el rasgo fundamental, el universal
sin el cual no habria fotografia” (p. 35) Este autor distingue el “studium”, o aproximacion a la
fotografia desde el conocimiento y la reflexion, por lo que aporta sobre su descripcion del
mundo, del “punctum” o sujecion de la fotografia como experiencia personal. La fotografia
como instrumento para dotar de sentido al mundo es una cuestion sobre la que también
reflexiona Sontag (2001) en uno de los principales ensayos sobre la fotoggrafia. Asi mismo, existe
un gran corpus de trabajos que se han generado desde el arte y la estética-. Los textos

mencionados, elaborados en su mayoria en las décadas de los 70s y 80s, son fundamentales y ya



“clasicos” por ser algunos de los mas representativos y utilizados para pensar la fotografia. Estos
ensayos € investigaciones son utiles en cuanto abren una reflexion sobre la experiencia
fotografica, sus canones de representacion y los usos sociales de la fotografia, pero son limitados
en cuanto a ofrecer modelos para la comprension de la practica fotografica en la vida cotidiana

de la era digital.

La preocupacion sobre la fotografia y sus practicas cotidianas ha retomado aire a la luz de los
nuevos dispositivos digitales (Lister, 1997) al punto que algunos autores la sitian como una
nueva “revolucion tecnologica” (Ritchin, Dietz y Reid, 1999). Lo que parece claro es que “el rol
y funcion de la fotografia digital occidental parece haber cambiado sustancialmente” (Van Dijck,
2008, p.58), cuestion que también expresan Okabe e Ito (2003). Por otro lado, la convergencia e
interrelaciones con otros dispositivos que ofrece la tecnologia digital, hace que la fotografia haya
comenzado a estudiarse en relacion con otras tecnologias como los teléfonos moviles (Okabe e
Ito 2006, 2004; Ito, Okabe y Matsuda, 2005; Gye, 2007; Koskinen, 2004, 2007); en trabajos
sobre las plataformas para compartir imagenes como Flickr (Van House, 2007; Miller y
Edwards, 2007) o la relacion de la fotografia con otro tipo de plataformas como los fotoblogs
(Cohen, 2005) y los blogs (Nightingale, 2006). Practicas y plataformas todas ellas a las que
algunos autores se refieren como New Media (Bolter y Grusin, 1999). Estos trabajos buscan dar
luz sobre las nuevas practicas que surgen del uso de tecnologias digitales y en algunos de ellos
esta impliciltg la busqueda de la relacion de dichas practica con la creacion de subjetividades e
identidades—. Es decir, el objeto de estudio planteado esta en la agenda actual de la investigacion
sobre las tecnologias de informacidon y comunicacion y cada vez aparece con mas fuerza en los

estudios sociales y culturales de Internet y de los llamados New Media.

La camara fotografica digital, cuyo primer prototipo data de 1975, se ha convertido en el
principal dispositivo de produccion de imagenes aunque apenas lleva unos afios de
consolidacion. En noviembre del 2000, Sharp y la compaiiia J-Phone lanzaron al mercado el
primer teléfono movil con camara y se estima que el 40% de los moviles en uso actualmente
tienen integrada una camara. Esta cifra dispara el nimero de personas que cargan una camara en
el bolsillo diariamente y a toda hora, con ello, la practica de fotografiar se transforma
radicalmente. Debido a ello y tomando en cuanta que los moviles e Internet son tecnologias que
se han insertado en gran medida en la vida cotidiana de muchas personas (Katz y Aakhus, 2002;
Wellman y Haythornthwaite 2002), la relacion de la fotografia con sus practicas es cada vez mas
compleja. Se hacen necesarias, de esta forma, reflexiones y trabajos que desde una vision
etnografica intenten dar luz sobre la relacion entre las practicas, los dispositivos y el significado

social otorgado a dicha relacion. Sin embargo, son pocos los estudios que analizan a la fotografia



como una serie de dispositivos socio-técnicos (Meyer, 2007) y son casi nulas las 1nvest1gac1ones

de corte etnografico que se han elaborado sobre las practicas de la fotografia dlgltalf

Este trabajo de investigacion propone entonces una aproximacion a las practicas cotidianas con y
alrededor de la fotografia digital en el contexto hispano hablante para conocer cudl es la relacion
de dichas practicas con la creacion de subjetividades, el mantenimiento de la identidad y la

generacion de vinculos sociales, en el marco de sus usos en Internet.

Mapa del marco tedrico

El sustento teorico de la investigacion estard dado por un dialogo amplio entre distintos
esquemas teoricos que sirvan para dar luz a explicaciones y descripciones utiles para el
entendimiento del objeto de estudio. La perspectiva se fundamentara en dos corpus de teorias
que resultan adecuados para el estudio de la relacion de las personas con los dispositivos
tecnoldgicos y su uso SOCi?zl' Por un lado se encuentran los textos que parten de la propuesta de
una teoria de las Practicas— (cfr. Schatzki, Knorr-Cetina y Von Savigny, 2001), autores que
proponen que “lo social es un campo de practicas encarnadas y relacionadas materialmente que
se organizan centralmente alrededor de cierto entendimiento practico”" (2001, p. 3) y cuyo interés
pone especial énfasis en la vida cotidiana (cfr. Reckwitz, 2002). Aproximacion que algunos
autores han utilizado para estudiar la produccion de sentido (Couldry, 2004) e incluso la
fotografia misma (Bourdieu, 2003). En ese sentido, las investigaciones desde la perspectiva de
los Estudios de Ciencia, Tecnologia y Sociedad (CTS) aportan el marco general en el que se
desenvolvera este proyecto. Su planteamiento sobre la flexibilidad interpretativa, que propone
que “los artefactos tecnologicos estan culturalmente construidos e interpretados” (Pinch, Bijker y
Hughes, 2001, p. 40) es clave para entender la construccion social de los dispositivos materiales
necesarios para la obtencion de fotografias, asi como su funcién mediadora en la constitucion de

lo social.

Por otro lado, el otro corpus teorico con el que se establecera el soportg de la investigacion
proviene de trabajos enmarcados en la tradicion de la microsociologia—: especialmente los
elementos de la “presentacion publica de la persona” y su identidad (Goffman 2004) y el estudio
etnografico de las actividades cotidianas como “métodos” (Garfinkel 2006). Estos dos autores,
por citar s6lo dos de los mas importantes, resultan igualmente utiles para entender la
construccion identitaria en su “puesta en escena” y la relacidon con las practicas cotidianas que las
conforman y sostienen. De este modo, es la etnografia, como metodologia y técnica de

investigacion, pero sobre todo como abordaje epistemoldgico para la construccion de objetos de



estudio, el que proporciona el hilo conductor de dichas teorias y la base con la que se pretende
dar cuenta, por sus caracteristicas, de la diversidad y complejidad que el estudio de las practicas
en el marco de la vida cotidiana requiere. Por lltimo, estos dos corpus se pondran en relacion y
dialogo con los trabajos mas recientes sobre la fotografia digital y sus practicas (como los antes
mencionados), especialmente los que se relacionan con los Estudios de Internet, los New Media
Studies (Lister, 2003) y la antropologia visual (Ardevol, 2006).

La idea entonces, sera analizar la fotografia digital, observando como cambian y se estabilizan
las practicas y significados de la misma en la vida cotidiana, en interaccion con los "artefactos
fotograficos" (camaras, plataformas en Internet, moviles, redes). Para de ahi establecer una
discusion sobre la relacion entre dichas practicas cotidianas y el uso, apropiacion y sentido que
se le otorga a los dispositivos tecnologicos (creacion de subjetividades), observar como incide
ello en la construccion y mantenimiento de identidades y por ultimo cémo claftas practicas

generan vinculos sociales segun el esquema que se propone a continuacion—.

Es preciso aclarar que este esquema es un modelo de analisis que presenta los elementos que
estructuraran el analisis de las practicas de fotografia digital, aunque debe entenderse que dichos
elementos analiticos estan tan estrechamente relacionados que en las practicas se co-constituyen

en interaccion constante.

Preguntas de investigacion

El estudio se centrard en la fotografia como practica “doméstica” (snapshots) y su relacion con la
vida cotidiana, por lo que quedarian fuera otros usos sociales de la fotografia profesional como el
periodismo, la practica cientifica o el campo del arte. Sin embargo, algunas de las divisiones
propuestas por los estudios canonicos (amateur/profesional, snapshot/fotografia artistica, etc.), se
ven a su vez transformadas por las nuevas practicas y alcances de la fotografia digital doméstica,
aclaracion que resulta de relevancia de cara a las preguntas, hipdtesis y objetivos de

investigacion que se proponen.
- (Como se transforma la practica fotografica en la vida cotidiana con las tecnologias
digitales?
- (Cudles son los cambios en la produccion, distribucion y exhibicion de estas imagenes en

formato digital?

- (Cudl es el significado social de las practicas fotograficas en la vida cotidiana?



- (Cual es la relacion entre los dispositivos de mediacidn, sus usos sociales y los procesos de

subjetivacion?

- Como se utilizan las practicas fotograficas digitales en el contexto de la vida cotidiana
para la presentacion de uno mismo y la generacion de vinculos sociales a través de

Internet?

- Como influyen las redes sociales (online y offline) en la préctica fotografica?

Hipotesis de trabajo

La presente investigacion se sitia metodologicamente en el ambito de la etnografia, técnica
descriptiva que nos permite abordar especificamente las caracteristicas de las formas y practicas
culturales, es decir, los patrones y pautas de regularidad que configuran determinadas practicas
en este caso, en relacion con la fotografia digital y el significado que los actores sociales dan a
estas practicas. El método etnografico es especialmente util como herramienta de conocimiento
prospectivo, es decir, cuando el investigador se enfrenta a un desconocimiento de las pautas que
rigen determinados comportamientos sociales, ya que como apuntan Hammersley y Atkinson:
“el curso de la etnografia no puede estar determinado” (1994, p. 40). En este sentido, el método
etnografico no propone hipodtesis para ser testadas o falsadas por medios estadisticos, sino
hipdtesis o conjeturas de trabajo para ser desarrolladas o contrastadas mediante un analisis
empirico de la realidad que permita establecer generalizaciones de tipo descriptivo a partir de las
cuales proponer modelos interpretativos o explicativos. Partiendo del hecho constatado en
diversos estudios (Okabe y Ito, 2003; Van Dijck, 2008) de que la fotografia digital esta
transformando las practicas fotograficas en la vida cotidianaE. Las hipotesis de trabajo, que se

corresponderian con los elementos propuestos en el modelo de analisis, serian las siguientes:

- Lapractica de la fotografia digital transforma el objeto (los objetos) y los momentos de

lo fotografiable, ademas de las formas de intercambio de dichos objetos.

- Lapréactica de la fotografia digital conjuntamente con los dispositivos utilizados para

llevarla a cabo, generan usos, apropiaciones y significados sociales (subjetividades).

» La fotografia digital es usada, en las plataformas y soportes digitales (Internet, moviles)
como un elemento esencial para la construccion y puesta en escena de las identidades

sociales.



» La fotografia digital en Internet ha pasado de ser, ademas de un “objeto para la
memoria” y para la cohesion del grupo primario (familia, amigos), una practica para la

creacion de vinculos sociales secundarios (desconocidos, comunidades de practicas).
» Los vinculos sociales en Internet inciden sobre las practicas fotograficas.
Objetivos

- [Descriptivo] Dado que los resultados de los trabajos candnicos, que tuvieron objetivos
similares al de esta investigacion, han quedado obsoletos por haberse elaborado sobre la
fotografia analdgica, el primer objetivo de esta tesis serd identificar las principales
practicas de la fotografia digital en la vida cotidiana en relacion a la produccion,

distribucion y exhibicion de fotografias en Internet.

- [Analitico] Una vez establecido y descrito las practicas particulares de la fotografia digital,
el segundo objetivo sera elaborar un modelo explicativo de la relacion entre las practicas
de fotografia digital en la vida cotidiana y la creacion de subjetividades en relacion con la
puesta en escena de identidades y el establecimiento y sustento de vinculos sociales,

especialmente en Internet.

Metodologia

El material empirico de la investigacion sera elaborado a partir de una etnografia de 12 meses de
duracion. Aunque la etnografia es la metodologia por antonomasia de la antropologia, ha sido
utilizada como herramienta por diversos enfoques tedricos. Mediante la observacion participante,
el etnografo pretende obtener una comprension profunda y holistica de la cultura (entendida esta
de una forma muy amplia) del colectivo (ya sea una comunidad, grupo, etc.) u objeto de estudio.
A lo largo de las ultimas décadas la etnografia ha pasado de estudiar comunidades localizadas en
un lugar especifico a abordar, en monografias, nuevos objetos de estudio: colectivos
deslocalizados y virtualizados (Miller y Slater, 2000), practicas como el yoga (Strauss, 2000) o
comunidades virtuales en Internet (Hine, 2000), entre otros. Con este giro queda constatado que
el objeto de estudio de los etnografos ya no son necesariamente comunidades sino que pueden
ser colectivos que compartan una identidad, un imaginario o una practica (Strauss, 2000), y que
no necesariamente se encuentran localizados geograficamente. De esta manera, el campo, un
concepto fundamental con el que la etnografia se refiere a su referente empirico (personas,
artefactos, objetos, lugares, etc. que emergen durante el trabajo de campo) (Guber, 2004) ya no

es un lugar que aguarda a ser penetrado, sino que debe ser laboriosamente construido (Amit,



2000). Es decir, desarrollar una etnografia significa justamente construir el campo, o dicho de
otra forma, desvelar aquellos actores (personas, objetos, artefactos, narrativas, etc.) que son
relevantes para la comprension del fendmeno estudiado, que este caso es la practica fotografica
en la vida cotidiana de las personas, en relacion con la produccidn de subjetividades y vinculos
sociales a través de Internet. La construccion del campo en etnografia siempre es un reto que es
parte de su misma complejidad, por lo que requiere un trabajo de campo prolongado que implica
la inmersion del investigador en el contexto de investigacion, método que se conoce como
“observacion participante” y que consiste en seguir a los sujetos de estudio en sus practicas
cotidianas para obtener un conocimiento de primera mano sobre su experiencia cultural.
Claramente la etnografia no se basa solo en el analisis del comportamiento verbal, en lo que los
sujetos dicen, también en lo que hacen y como lo hacen, de manera que el etndgrafo hace
“acopio de cualquier dato disponible que sirva para arrojar un poco de luz sobre el tema en que
se centra la investigacion” (Hammersley y Atkinson, 1994, p. 15). Dado que el objeto de este
proyecto es un conjunto de practicas, el trabajo no se centrara entonces en r116ing1'1n grupo
especifico definido por categorias sociales a priori como la edad, el género—, o la clase social
etc. aunque estas categorias se tendran en cuenta, no constituyen un punto de partida, ya que el
interés no reside en analizar las practicas de uno de esos colectivos, sino la multiplicidad de
practicas sociales y significados culturales alrededor de la practica de la fotografia digital y las
categorias, tipos y clasificaciones que emergen del analisis de dicha practica. El trabajo de
campo cualitativo se complementara con un andlisis de datos estadisticos procedentes de
distintas fuentes y estudios realizados sobre uso de Internet, telefonia movil, etc. que sean
relevantes para mi estudio en relacion con la practica de la fotografia digital y el uso de

dispositivos tecnoldgicos.

Dada la importancia de Internet como dispositivo de mediacion que aglutina una parte
significativa de practicas de exhibicion de imagenes y dado que uno de los objetivos de este
estudio es analizar la relacion entre la practica de la fotografia digital y las redes sociales en
Internet, el trabajo de campo comenzara identificando personas y preicticas1 7a través de un
conocido sitio para compartir y exhibir fotografias en Internet: Flickr.com—. Un trabajo previo
realizado durante el ultimo afio (Gémez, Ardévol y Estalella, 2007) ha puesto de manifiesto el
interés de algunas de dichas practicas en relacidon con este proyecto, que pueden ir desde el
intercambio de fotografias personales entre desconocidos en un entorno como Flickr, hasta

practicas de “juegos de identidad” en los fotoblogs.

Asi pues la seleccion a través de Internet tiene una doble motivacion: metodologicamente facilita

la “entrada en el campo” y la identificacion de los informantes y ademés la misma exhibicion de



imagenes en Internet es ya en si misma una practica relevante estrechamente relacionada con la
18

fotografia digital—.

El primer paso consistira entonces en una observacion participante con la que se buscara tener
dominio del sistema y el entorno9 para posteriormente detectar practicas y actores revelantes al
tema de estudio. La observacion se centrara inicialmente en personas con una practica intensiva
de la fotografia: que actualicen las fotografias al menos una vez cada semana, que tengan cuentas
“pro’@, que participen activamente con coglllentarios en las fotografias de otras p%gsonas, que
tengan un nimero de contactos importante— y que pertenezcan a diversos grupos—. Interesan
particularmente este tipo de usuarios porque su practica fotografica intensiva es un indicador de
la importante presencia de la fotografia en su vida cotidiana y por ello sus practicas aseguran ser
practicas de “vanguardia” con respecto al uso de los dispositivos digitales. Aparte de los datos
recogidos durante la observacion participante, se seleccionara una docena de informantes de ”
distintas caracteristicas sociodemograficas y se asistira con ellos a las reuniones que realicen—.
Asi, se abordaré este “circuito de la practica fotografica” desde dos momentos diferentes: por un
lado, en los espacios publicos de intercambios de fotografia en Internet, y por otro, en los lugares
publicos para observar las practicas de produccion alla donde se realizan. De esta manera, a
partir de los contactos con los informantes, se elaborara también una observacion de las practicas
productivas en los contextos de su vida cotidiana y se incluira en el analisis la reflexion sobre las
fotografias que no llegan a formar parte de una exhibicion publica para detectar distintos usos

sociales de las mismas.

A partir del andlisis de los datos obtenidos en esta primera fase del estudio se procedera a la
descripcion de las practicas y a un primer modelo de interrelacion entre los distintos elementos
del esquema analitico que serd contrastado con una fase de entrevistas en profundidad a un grupo
diferente de informantes (también una docena aproximadamente) segtin los criterios obtenidos
durante el trabajo de campo intensivo (tipo de dispositivo de produccion y de exhibicion, usos de
la fotografia, relacion con los dispositivos, tipo de redes sociales en las que participa,
importancia de caracteristicas sociodemograficas, etc.). Con este grupo de contraste se pretende
ampliar y refinar el modelo de analisis planteado. El resultado esperado es una descripcion de
tipo etnografico de los hallazgos realizados durante el trabajo de campo que permitan proponer
un modelo explicativo generalizable para la comprension de la practica de la fotografia digital

como proceso cultural.

El estudio utiliza de esta manera el modelo de analisis presentado en el grafico para detectar
practicas intensivas que den cuenta de todo el “circuito”, esquema parecido al que, desde otra
perspectiva, fue utilizado por Chalfen (1987) en su estudio y por el mismo Bourdieu (2003),

siendo cercano también al propuesto por Cohen (2005). Es decir, se plantea estudiar las practicas



de produccion, subjetivacion, identidad y exhibicion de fotografias digitales y como dichas
practicas coadyuvan en la generacion de vinculos sociales utilizando (entre otros dispositivos de

mediacion) Internet.

Por ello, al igual que los autores mencionados, y al ser procesos que se interrelacionan y no se
suceden de una manera lineal, el estudio se centrara en un primer momento en el sitio de mayor
¢xito a nivel mundial: Flickr.com. Pero no se trata de un estudio limitado a esta plataforma, ni
siquiera al on-line, sino que se pretende seguir a los actores en sus practicas “dentro” y “fuera”
de Internet y conocer cudl es la significacion de dichas practicas en la vida cotidiana de los
distintos actoresi En ese sentido Flickr.com seria lo que Strauss (2000), siguiendo el trabajo de
Marcus, propone como una “localizacion selectiva localizada”, es decir, un punto de inicio para

la construccion del campo.

CRONOGRAMA Y PLAN DE TRABAJO

El proyecto tendra una duracion de tres afios, iniciandose en febrero del 2008 con el siguiente
cronograma:

Etapas Tareas Tiempo

Principalmente en los

. . Construccion del marco tedrico y revision exhaustiva  primeros 6 meses pero
Revision de la literatura . ]
de la literatura sobre fotografia y TICs. se extendera durante

los 3 afios.

Construccion del campo y recoleccion de datos
Trabajo de Campo empiricos (observacion participante, entrevistas en 12 meses
profundidad, analisis de datos secundarios)

Analisis de los datos Analisis etnografico de los datos recogidos 10 meses
Elaboracion del texto final Redaccion, correccion y revision final del texto 10 meses
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CODA AUTOBIOGRAFICA

Este proyecto de investigacion se inscribe en el ambito de investigacion sobre tecnologia, cultura
y nuevos medios, dentro del marco del doctorado internacional interdisciplinario de la UOC
sobre la Sociedad de la Informacion. A mi primera formacion en la Licenciatura en
Comunicacién Social por la Universidad de Colima (México), se suman: una maestria en Nuevas
Tecnologias y Comunicacion Internacional en el ITESM-Monterrey (México)g y los cursos de
doctorado y el Diploma en Estudios Avanzados en Teoria Sociologica por la Universidad
Complutense de Madrid (Espaﬁa)é Que sustentan la base de mi interés por seguir trabajando en
este ambito interdisciplinario como becario de investigacion en el programa de doctorado de la

UOC, especificamente en la linea de investigacion de la Dra. Elisenda Ardévol.

Por otro lado, poder reunir mi trabajo en los estudios de Internet con mi pasion por la fotografia
es otro de los intereses personales para lanzarme a este proyecto. Mi aficion por la fotografia ha
27

ido creciendo con los afios—, por lo que considero que tengo suficiente competencia para poder



realizar este estudio. Mas alla de la anécdota, la fotografia digital como objeto de estudio
representa un interesante cruce de caminos entre mi primera formacion, los posgrados que he
cursado y mi experiencia en el campo de los Estudios de Internet. Junto con mi directora de tesis,
la Dra. Elisenda Ardevol, antrop6loga con especialidad reconocida en antropologia visual y de
los medios, y con una amplia trayectoria en los Estudios de Internet, se cierra el circulo para un
caldo de cultivo teorico-metodologico por demas interesante para mi formacion y hecho a la
medida de esta investigacion. Este apunte se establece por la importancia de situarse como
investigador en relacion al estudio y también por la facilidad que implica lo antes mencionado en
la construccion del campo y la observacion participante.

1 Titulo provisional

2 En camaras y videocamaras digitales, pero también en moviles e Internet.

3 Las grandes compaiiias como Canon, Nikon y Kodak, anunciaron a partir del 2006, el cese de la produccion de
camaras analdgicas.

4 Bien es cierto que dicho cambio no implica una transformacion de todas las funciones de la fotografia ya que,
muchas de ellas, se ven también reforzadas aunque con alcances y posibilidades diferentes. Por poner un ejemplo,
los albumes familiares en Internet (cfr. Pauwels, 2006).

5 Que en realidad la practica fotografica no requiere de UN dispositivo sino de una serie de ellos, desde la camara a
las baterias y los cables de conexion y de las redes bluetooth hasta los ordenadores e Internet.

6 El concepto snapshot, no tiene una traduccion exacta aunque estad ampliamente difundido y es de uso comun en los
paises anglosajones. En castellano tiene su acepcion mas cercana en “instantaneas” que sin embargo no esté del todo
estabilizado en el resto de paises de habla castellana. Snapshots se refiere a aquellas fotografias hechas por personas
no profesionales en un entorno casero y sin pretensiones artisticas. Como lo apunta Chalfen: “personas ordinarias
haciendo fotografias ordinarias” (1987, p. 12).

7 Al punto que una noticia girada por Reuters el 16 de febrero de 2006, contradice explicitamente el resultado de
Chalfen ya que sefialaba que los japoneses estaban desarrollando cada vez mas la practica de fotografiar el cadaver
de una persona querida en su funeral.

8 En el estudio de Chalfen se apuntaba que el “jefe de la familia” era quien mayoritariamente manejaba la cimara
familiar.

9 Incluso en psicologia y trabajo social se ha desarrollado un movimiento en torno a la denominada “fototerapia”
(cfr. Chalfen, 1987). Para una bibliografia revisar el sitio (http://www.phototherapy-centre.com/) que ha elaborado

un corpus importante de tesis y trabajos sobre su aplicacion.

10 Aunque esta discusion se desarrollara en profundidad en la tesis, baste decir que los procesos de subjetivacion
(construccion de subjetividades, del “self”) son el proyecto del ultimo Foucault (1996, 1998). En palabras cortas,
tiene que ver con las relaciones y procesos que se establecen entre las personas y los dispositivos materiales (la
camara, el Internet, etc.) e inmateriales (rutinas, usos, apropiaciones); el sentido con el que las personas les dotan y
la forma en la que integran en su vida cotidiana. La “identidad” por otro lado, es un concepto que se utilizard mas de
cara al grupo social y que se tomara desde la sociologia goffmaniana de la “presentacion de la persona en la vida
cotidiana”. Sin embargo, todo proceso de subjetivacion esta imbricado en una construccion identitaria y toda
construccion identitaria es a su vez un proceso de subjetivacion. En ese sentido, las formas de uso se dan en
situaciones donde otros también estan implicados y a su vez existen mediaciones (o no) de las TIC. Esta division se

hace como una forma de crear un modelo analitico que pueda ser util para la investigacion.


http://www.phototherapy-centre.com/

11 Curiosamente, el mayor nimero de estudios etnograficos sobre fotografia digital se ha desarrollado en
laboratorios y centros de investigacion patrocinados por empresas como Yahoo, Microsoft, Motorola y Nokia con
objetivos de innovacion. Sin embargo, estos estudios no tienen la profundidad ni el enfoque académico que se
requeriria y son instrumentalistas en su definicion.

12 Para una excelente introduccion a la Teoria de las practicas, desde un punto de vista comparativo con la teoria
social, ver Reckwitz (2002)

13 Aunque con posibilidades de discusion, la microsociologia y la etnometodologia también podrian enmarcarse
como parte de una Teoria de las Practicas.

14 Este esquema de analisis estd, estrechamente relacionado, y bajo la influencia del “circuito de la cultura”
propuesto por Du Gay, Hall, Janes, Mackay y Negus, (1997) y que formula un esquema de seis elementos
interrelacionados: produccion, distribucion, regulacion, consumo, identidad y representacion. Si bien los autores
utilizan el “Walkman” como dispositivo para elaborar un “Estudio Cultural”, su propuesta resulta sugerente en mas
de un sentido.

15 Aunque esta hipotesis bien podria extenderse a las practicas fotograficas profesionales (por ejemplo en el
fotoperiodismo) se enuncia de esta manera para remarcar el tipo de préacticas en las que este proyecto se centrara.
Aun mas, otra posible hipotesis podria ser que los limites entre los amateurs y profesionales pueden verse retados
por ciertas practicas de fotografia digital. Sin embargo, no es el interés central de este trabajo.

16 Aunque es innegable que los jovenes son portadores de unas practicas intensivas y hay algunos estudios que
apuntan a que las mujeres suben mas fotografias que los hombres. Para algunos datos generales revisar:
http://www.pewinternet.org/PPF/r/230/report_display.asp

17 Con mas de 2 billones de fotografias y usuarios de todo el mundo, Flickr es sin ninguna duda el sitio, cuyo
principal objetivo es compartir y exhibir fotografias, mas exitoso de la red.

18 Si bien las fotografias analogicas, tanto de negativo como de positivo también se pueden observar en Internet,
siempre hay un proceso de digitalizacion de las mismas, por ejemplo con un escaner.

19 Como senala Amit (2000): “el trabajo de campo etnografico tiene que experimentarse como vivido en lugar de
ser comunicado en un didlogo” (p. 1)

20 Una de las formas de asegurar que son practicas intensivas ya que son dichas cuentas son de cobro.

21 Si bien no es posible determinar con exactitud un “ntimero importante”, tener mas de 30 contactos, sumado a las
otras caracteristicas, parece ser un niimero razonable para afirmar que la participacion es intensiva.

22 Los “grupos” en la plataforma Flickr son colectivos de agregacion de fotos y personas que pueden partir de
tematicas (fotos de naturaleza, blanco y negro, etc.), lugares (Barcelona, Francia) o cualquier tipo de propuesta.
Normalmente las fotografias de cada usuario, se incorporan a estos grupos.

23 Flickr, aunque es una plataforma de exhibicion de fotografias, funciona como una “red social”, esto es, facilita y
premia la agregacion de colectivos por lo que es comun en todo el mundo (incluida Espatfia) la organizacion de
“quedadas” en donde grupos situados en la misma geografia se retinen para convivir y fotografiar.

24 Estos dos contextos intentan responder, de manera empirica, a la dicotomia online/offline que ha presentado
problemas en el pasado y que con este doble contexto pretende complejizarse al seguir a los actores en sus practicas
mas alla de esta distincion problematica (cfr. Miller y Slater, 2000; Slater, 2002)

25 En donde defendi la primera tesis sobre comunidades virtuales elaborada en México (1998).

26 El trabajo de investigacion para obtener el Diploma de Estudios Avanzados en Teoria Socioldgica se publico
como libro: “Las Metaforas de Internet”. Editorial UOC (2007)

27 Incluso obtuvimos una beca, junto con Roberto Levy y Sigi Pablo Pineda, para editar un libro con fotografias de

viajes: Mas alla del volcan/De este lado del mar. (2003). Secretaria de Cultura de Colima.



